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INTRODUCCION

Este trabajo, recoge una parte de 1los resultados de 1la
investigacién sobre la Arquitectura Acistica que el autor
lleva desarrollando desde el afio 1985, y por ello se halla

inmerso en lo que podriamos denominar precisamente como
parte artistica de la acustica.

HIPOTESIS

Es posible definir herramientas de disefio que ayuden a la
diferenciacidén de espacios, de acuerdo con la personalidad
o caracter acustico deseado por el disefador.

En concreto se presenta la Tonalidad, como caracter sonoro
apto para ser disefiado y construido en 1los espacios
arquitectdénicos, urbanisticos y paisajisticos.




METODOLOGIA

La Poética Acustica, se dedica al andlisis de la importancia
de todo cuanto deba edificarse sobre el lenguaje acustico,
abarcando entre otros, los aspectos relativos al silencio,
impresion de volumen sonoro, la tonalidad, el carécter
acustico de los espacios, y en general cualquier factor que
permita conferir las atribuciones aclsticas especificas de
cada lugar.

Por lo que respecta al caracter aciGstico de la tonalidad, se
ha centrado en el estudio de formas, proporciones,

estructuras y materiales de las salas y espacios, tanto
interiores como exteriores.

El primer andlisis de la tonalidad de las salas, radica en
las proporciones de las mismas. Asi, en cuanto a las salas
prismaticas rectangulares, se han estudiado las denominadas
reglas de oro de los tratadistas arquitecténicos,
comparandolas para este modelo de sala, con las definidas
por los acusticos, para pasar posteriormente a analizar las
coincidencias encontradas entre ellos.

En la musicalidad de las salas, se ha reflexionado sobre la
exlstencia de recintos prismaticos relacionados con los
acordes musicales. Para estas salas, ha interesado concretar
las relaciones existentes entre 1las proporciones gque
podriamos denominar "musicales'", las mejores proporciones
"acusticas" vaticinadas por los expertos, asi como los

"numeros de oro"™ de los mas enminentes tratadistas
arquitectoédnicos.

En lo relativo a la tonalidad de la estructura y materiales,
se han estudiado las correspondientes a todos los elementos
soporte, desde las vigas, placas y membranas, hasta los
materiales de acabado de la arquitectura, siendo preciso
redefinir 1los campos de aplicacién de 1las diversas
formulaciones, analizandolas para estos fines tonales.
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CONCLUSIONES

A menudo se piensa en 1la arquitectura como un hecho
estatico, que no se mueve, razén por la cual se cree que
solo puede reflejar las energias, pero ello no es asi, la
arquitectura también es dinamica, y por dicho motivo puede
actuar como una fuente sonora.

En general, los disefiadores de espacios son conocedores de
la tematica acistico arquitecténica tradicional, pero quedan
muy sorprendidos cuando se les ensefla gque existe una
vertiente poética de la acustica. La ensefianza de esta
poética a los alumnos de de los tres ciclos de arquitectura,
demuestra que nunca se habian planteado su existencia.

El disefio aclistico de los espacios puede formar parte de
nuestra cultura, aunque el conocimiento del "“study of the
art" de esta poética aciustica es aln muy escaso.

Dentro del extenso campo de la acilstica, los sonidos de la
arguitectura han constituido una parte olvidada por nuestra
cultura. En cambio, forman por si mismos un abanico de
valores con posibles aplicaciones al disefio (herramientas de
disefio) tan amplio, que dificilmente se puede apreciar su
verdadera importancia en este trabajo.

Este estudio, demuestra bajo un nuevo factor, el porqué del
éxito de cilertas reglas de oro tanto arquitecténicas como
acliisticas, ancestralmente reconocidas por sus buenas
cualidades tanto estéticas como sonoras. Asi, se concluye
que las proporciones (1,59 ; 1,26) son las que reunen a la
vez los campos Arquitectdnico, Aciastico y Musical en los
- recintos prismiticos.

Si podemos realizar el disefio arquitectdénico de los pequefios
locales con los acordes musicales, es que entonces se puede
hablar perfectamente de "la masica de los locales".

En cuanto a la tonalidad estructural y del material, 1los
resultados obtenidos son en general  altamente
satisfactorios, y nos enseflan gque 1los componentes
arquitectdnicos son también concebibles desde esta vertiente
aclistica. Por otra parte, 1las formulaciones resultantes
pueden darse de forma comprensible a cualquier disefiador
acostumbrado al lenguaje estructural arquitecténico.

Distintos estudios relacionados con la tonalidad, se han
debatido recientemente en el Congreso Internacional "La
Qualité Sonore des Espaces Habités", de Grenoble, aunque se
vid que todavia quedan por estudiar muchos aspectos de los
caracteres acGsticos de los espacios.

Cuanto se ha mostrado solo hacer notar que la Arquitectura
Acustica puede utilizarse desde mas &angulos que los que
estamos acostrumbrados a hacer servir, y que la acustica
presenta una gran riqueza de caracteres que podemos utilizar
con conocimiento en nuestros disefios cotidianos.

Con ello, la tecnologia acilistica y la arquitectura, pueden

unirse en el disefio cotidiano de los espacios en que se
desenvuelve el ser humano.
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