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INTRODUCCION

Desde los origenes de la configuracién y el tratamiente acldstico
de teatros, y los diferentes pardmetros arquitecténicos y sonoros de
estas salas; llegaremos sucintamente a las tendencias del Siglo XX.

DESARROLLO

Ubicdndonos en la pre-historia vemeos al hombre que para la
comunicacién utiliza sonidos guturales, golpetec de manoe y pies, otras
veces golpeandose el pecho o abocinando. las manog en la boca, para
tratar de dar mds alcance a la voz; por otro lado los gritcs, alabanzas
y cédnticos encontrarin en la caverna, espacio cerrado y de superficie
dura, un escenario favorablemente reverberante, acagso dando inicio a la
relacién canto y actegtica del lugar.

Generalmente se coincide en diversas latitudes y culturas, due
los origenes del teatro se encuentran en el rito, surge de lo sagrado,
la repeticién de actos en honor a un Dios, dan forma al espectdculo.

El Teatro Helenc se fusiona con la naturaleza, le pertenece,
ne tiene escenario en tado el sentido de la palabra, incorporando con
su situacién la belleza natural, el Etna telén de fondo en Taormina, el
mar en Siracusa, un monte en Epidauro, escenarios dignos para
representaciones e intermedios entretenidos, danza o manifiestos de
S&crates o Platén.fig.l. )

Su morfologia y topograffa encontrardn en el 1ld&gico desarrollo de
la media circunferencia, una prédctica solucidén constructiva; diferentes
investigadores demuestran gue conocfan y aplicaban normas acGsticas, en
el aspecto formal y detalles constructives, como los "vasos
acGsticos", que actuaban como verdaderas cajas de resonancia,
generalmente ubicadas en log contrapascs de las escaleras; como afirma
Vitruvio sobre las hojas de las puertas del muro de fondo, cclocadas
con miras a reforzar la voz.fig.2

Hay muchos cambiog favorables a la aclstica,como la variacién de
la altura del escenario, favoreciendo la visualizacidn y la voz tenga
mds radio de accién; aprovechamiento de las reflexiones de los canales
de distribucién de la cavea, de las paredes laterales y posteriores;
adem&s de las innovaciones con las méscaras y su abocinamiento bucal.

El teatro Romano es una especie de imitacién del Heleno,
edificaron sus teatros en el llano, son urbanos, gracias a sus
aportaciones estructurales como el hormigén, el arco, la b&veda,
reflejarfian el aspectc orgédnico de sus obras, donde auditoric y
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egcenaric estuvieron conectadog estructuralmente. En cuanto a aciistica,
se ha ganado en controclar y favorecer las reflexiones, ya gque ahora hay
importantes pieza constructivas envolventes; mds afin cuandoc se empiezan
a cubrir, al principio con toldes y luege estructuralmente.

Un cambic fundamental es notorioc, el traslado de corcs a la
propia escena y por ende la orquesta a log espectadores, ensanchando la
tribuna, elevando la edificacién del fondo, creandose un innovador
c¢ircuito del emisor a la pared de fondo y de ésta al receptor.

La Edad Media, se identifica con una serie de elementos que no
configuran una arquitectura completa, pero constituyen por si mismas
parte inseparable del sistema que define el lugar de la representacidn,
es teatrc urbano, el argumento son “los misterios y las pasicnes“,
donde toda una comunidad realiza la interpretacién, surge la paradoja:
en lugar de observarse el cambic de escena, el que tiene que
trasladarse para seguir la representacién es el piblico. Paralelamente
tenemos espectlculos de tipo principesco y guerrero, principalmente
realizados por la gente real, con los tornecs caballereeccs.fig.3.

Las consideraciones ac(Gsticas de la é&poca, sge centran en la
configuracién espacial de los lugares de representacién, por ej. en las
iglesias, donde la voz se incrementa en declamaciones y coros,
acrecentandose &l tiempo de reverberacién y ddndole a los argumentos
sagrados la exaltacidén requerida por el orader y los receptores
encontrardn el favorable efecto de un envolvente recogimiento.

En tiempo del Renacimiento y en Italia bajo la tutela de los
humanistas y la traduccién de los clésicos, se empieza a elaborar los
pardmetrosg hacia un nuevo concepto de la edificacidn, por ende los
teatros. Identificéndose dos formas de realizacidén; el académico y el
de las cortes; con Palladio y el teatrc Olimpico de Vicenza, tenemos el
primer teatro fijo y cubierto, como un desarroclle de la
reinterpretacién del teatro c¢ldgico romano, disgefio con espacios
especificos para pGblice, representacién, orquesta y servicios.fig.4.

La aclstica tendrd entonces nuevos aliados en la escena y el
encerramientc, El escenario tiene ahora el tablado inclinado, desde el
fonde hacia los espectadoreas, donda la fuente senora tendrd un &ngulc
més apropiado para llegar & los receptores, igual que sus reflexiocnes,
gue a las laterales y del piso, ahora si, suma la del techo.

Las actuacioneg en las cortes, son instalacionez dentrc de los
confines del palacio, por lo tanto cukiertas, donde la primera fila
tenfia un desarrclle semicircular y las condiciones de escucha, al ser
el pGblico selecto, eran satisfechas plenamente, llegando el scnide
directo.Mientras en la calle tenemos "la comedia del arte",
representaciones gue se relacionan con el pueblco, apareciendo el mimo,
el acrdbata, el bailarin, etc; retornando a las miscaras.

El Barroco sirve a la edificacidén para expresar mayor dinamismo,
insidiendo en el dramatismo de las focrmas; el movimiento serd la base
de relacidén entre la arquitectura y la midsica. El teatrc mantiene la
forma renacentista, pero en lugar de la cavea aparecen los palces,
susecién de planos constructivamente solucionados por arces, aumentando
el nimeroc de espectadores; ahora el escenario tiene la profundidad y
vollmen necesarios para funcionamiento debido de tramoyas, maquinarias
y escencgrafia. Con B.Aleotti en 1618 y el teatro Farnesio de Parma, ya
tenemos el ejemplc clarc de lo anterior, ya utilizando la disposicidén
de gradas en forma de herradura y el usc de bastidores.

Con el Scala de Mild4n en 1778 de Piermarini y la Opera de Paris
de Garnier en 1875, la arquitectura tendrd los més claros arquetipos de
la tipologia de teatro-saldén, donde el pGblico asiste a observar la
escena y al mismotiempc constituye el espectéculco; "el ver y ser visto"
de Ortega.Son disefios gue se interezan por la escencgrafia urbana,
internamente esta llenc de materiales absorventes, cortinajes, tapices,
ete; cuye efecto traerd breves peridSdes de resonancia, obteniendose una
aclistica clarae intima; tales logros se estimam bajo la combinacidn de
intuicidn, experiencia y fortuna.fig.5.
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Europa vive entonces de dos vertientes en arquitectura teatral,
la sajona que convive con la mGsica sinfénica, promoviendo salas de
concierte en el S.XIX y la latina dirigida a la &pera.En Espafia tenemos
el corral de comedias, considerado el teatro fijo mds temprano,
Valladolid 1558, cuya original caracteristica y de tamafios reducidos,
favorece con su cercania a la scnoridad. En la capital se verdn cambios
morfolégicos de los corrales a los complejos teatros, desde 1737 con
los Cafios de Peral.

En Barcelona tenemos el Palau de la MGsica, considerado aceptable
para la mOsica de cdmara y vocal, perc no tan buena para la sinfénica,
necesitandose eliminar los materiales absorventes necesarics para
elevar el t.r., las butacas estudiadas por Kremer, tienen gue ser duras
Y menos absorventes cuandc estan cocupadas y absorventes cuande no.

El S.XX es la época de los nuevos desarrocllos espaciales
tendientes a resolver la variacién de los t.r., con Gropius y su teatro
total, que deberfia de funcicnar como una mdquina, flexible y m&vil;
Aaltc en Essen de gran rigqueza experimental de sonoridad,
prodigiotécnico e informdtico al servicio de las particularidades
sonoras; Scharoun en Berlin obtiene una sala polifuncional, necesidad
de acoger diversas funcicnes, con adecuados paneles reflectantes en el
techo; Utzon en Sydney cuyas bévedas formen un todoc reflectante,
dispersandolc bajo una aceptable aclistica geométrica, comce la sala
Pleyel Parisina.fig.6.

En la peninsula tenemos a J.M.de Paredes ejemplo de dedicacién e
investigacién de estos tipos de disefio, el Centro Musical M.de Falla de
1978 en Granada, asesorado por Kremer, caso digno de envolvente interna
sometida a los intentos de optimizacidén sonora, beneficiada con los
alcances tecnolégicos, mecénicos y aclsticos mds recientes,el escenario
es el ndcleo de la planta, rodeadc del pablico; su t.r.=1,8szeqg.

TENDENCIAS

Hay una propencidén clara en estas edificacidnes, es una
arquitectura social sin distinciones, donde la perscna tiende a
congervar su individualidad, dentro de la masa de espectadores; el
teatro es integracidn entre escenario, espectdculo y pGblico, &ste se
ubica en bloques elevados escalonadamente; donde ejecucidén y
representacidén se realizan en un lugar cuyo concepto no parte de lo
estético formal, sino expresamente del hecho.

Las bases decisivas a la tendencia de centralizacidn del
escenario, son la cercania, claridad, intimidad y sobre todo aliarnos
con la propagacién del sonido, que se realiza como una esfera pulsante
creciente, de acuerdo a su energia; esta localizacidn escénica, es una
garantia tanto Sptica como acGstica, y conlleva sobre todo, un nivel
mds alto de compenetracién entre la fuente sonora, ademds de mimica,
gesticulacién, posturas, etc; con los receptores.

Degde consideraciones acigsticas arguitectdnicas, la crguesta
gana en claridad, con la audicidn separada de los sonidos y en
equilibrio percibiende los instrumentos con adecuada diferenciacidn;
debido a una singular localizacidén escalonada de los misicos, el
graderfo evita que la emisién no se entropezca por la interpretacidén de
log ejecutantes,

La construccién y la respuesta fisica sonora de estos disgefios,
van de la mano con las inclinaciones polifuncionales de las
representaciones; como algunas innovaciones en las producciones
teatrales, de evidencia dramédtica, come las esculturas,
méviles,"ballets mecanizados", etc: a base de formas, color y
movimientos, bajo argumentos textuales y musicales; un universo de
cuerpos fluyentes en armonia de movimientos.

El arte teatral va mostrandec constantes evoluciones Yy
proyecciones, por lo que confiamos en que la envolvente arquitecténica,
la acGstica y ramas afines; realicen un complemento funcional y formal
digno de nuestras manifestaciones artisticas.
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